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PROLOGO



Entre los instrumentos musicales traidos por los espafioles al Peru, son dos los que mäs se han adentrado en el alma indigena: el arpa y el violin. [ose Maria Arguedas en su «testamento» pidiö ser enterrado con arpa y violin, y es con arpa y violin que se ejecuta la müsica de una de las danzas de mas carga ritual: «La danza de tijeras», Andres Sas adelanta una explicaci6n a este fen6meno: a diferencia de la guitarra y otros instrumentos de cuerda, arpa y violin eran instrumentos de las capillas.



Dificii es deierminar con toda exactitud cual era en la capilla de müsica de la catedral el papel «integre» -si asi puedo decir- encomendado al arpa, instrumento que fue admitido en lugar del sacabuche, desde los aiios 1633 hasta 1832 0 sea durante tres siglos. Las partes conservadas en el Archivo Musical Arzobispal de este instrumenta que intervenia en el acompafiamiento musical de los servicios religiosos de la Iglesia, son copias textuales del bajo continuo 0 del bajo que correspondia al 6rgano mas sin cifraci6n, llevando a menudo la indicaci6n «acompaiiamienio» en lugar del nombre delinstrumento al que estan destinadas. Que las arpas (eran siempre dos 0 tres hasta principios del siglo XIX) reforzaban los bajos del conjunto musical es un hecho, pero iqu« hacia la mano derecha no guiada ni liga da por precisi6n arm6nica alguna? Por otra parte, no llegan a convencer esas partes de continuo no cifrados que en un instrumenie capaz de ejecutar acordes diat6nicos de los modos eclesiästicos y aün de los peruanos no fuera utilizado mas que para doblar un bajo. Ademüs es muy probable que los arpistas ejecutaran aveces acordes alterados con signo ascendente oprimiendo las debidas euerdas en su parte perior con el dedo pulgar cual eolia hacerse tiempo antes del invento deI edal y su empleo generalizado. Sin embargo, sigue exiraiio y notorio que iros arpistas indigenas actuales nunca utilizan tal procedimiento,' L acuarelas deI obispo de Trujillo Baltazar Martinez de Compaüön," pintadas en el siglo XVIII, no hacen mäs que confirmar la fuerte presencia del arpa en la musica indigena peruana. Por otra parte, en las transcripciones de piezas



,. SAS, Andres (19 ) La müsica en la Catedral de Lima durante e/ Virreinato, Lima, UNMSM. Tomo J, pp. 78. ** Baltazar Jaime Martinez de Compaii6n, Trujillo deI Peru. 5



musicales que aparecen en su obra, se confirma 10sefialado por Sas: aparece una parte de bajo, pero el juego de octavas que caracteriza a esta parte es la tecnica de la mano izquierda que Iosarpistas peruanos utilizan en la actualidad. A principios del siglo XX,el arpa ya estaba presente en 1~mayoria del territorio peruano. Desde la frontera.con el Ecuador, por el Norte, podiamos encontraren Costay -Sierra, y a 10 largo y ancho de estas regiones.del territorio peruano la presencia del arpa en la müsica tradicional. Pero, hacia el Sur, solo llego hasta el Cuzco. No conocemos de la presencia deI arpa en el altiplano peruano. Podriamos quizas aventurarnos a decir que para los Aymaras -cuya müsica es esencialmente ejecutada en instrumentos de viento- el arpa no fue atractiva, habiendo ellos incorporado a su rmisica solo el charango y, cuando de estudiantinas setrata, la guitarra, el guitarr6n y las mandolinas, Cuando la musica andina gana presencia en los festivales de Amancaes de Lima, son arpistas los primeros ganadores de tan importante certamen: en 1928 el arpista ciego Benito Moreno de Ancash, con su conjunto Huascarän y Daniel Morales arpista ayacuchano. EI afio 1929es la Tipica ayacuchana dirigida por el arpista Estanislao Tani Medina. Es asi corno el arpa peruana adquiri6 su propia personalidad y sus diferentes matices segün las diferentes latitudes del territorio peruano: arpa cuzquefia, ayacuchana, del centro, cantefta, ancashina y de la costa norte. ClaudeFerrier, con quien me hermana un gran amor y admiraci6n por la müsica creada por los peruanos a 10largo de su historia, y que toca arpa y otros instrumentos de euerdas y viento peruanos, ha hecho realidad .una idea cormin: un metodo de arpa peruana. En realidad esa fue la primera idea, aunque EI arpa peruana es mucho mäs, ya que son reflexiones de ·orden etnomusicol6gicas referidas a las tecnicas de ejecucion y de transcripci6n de la compleja ritmica andina. Es un estudio y transcripciones de arpa cuzquefia, ayacuchana, del centro y nortefia. Claude, formado en conservatorios en Italia y Suiza, ha estudiado por largos anos la müsica andina, a traves de numerosas grabaciones y en contacto con sus interpretes tradicionales, y ha unido para siempre su destino con el Peru: es casado con peruana y padre de tres nifios peruano-suizos. Desde la decada de 10s ochenta delsiglo que acaba de concluir, en el Peru se instaur6 un clima de guerra. La rebeli6n senderista fue sofocada haciendo recurso a la politica de tierra arrasada. La müsica tradicional tambien fue arrasada: en estas dos ültimas decadas hemos visto aparecer nuevos estilos y trans6
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formaciones que, creemos, no han surgido al azar si son parte de una politica que, corno en los tiempos de los extirpadores de idolatrias, estä orientada a hacer desparecer la cultura tradicional. Y el arpa no se ha salvado, para ejemplo estä uno de los grupos surgidos y encumbrados populares en estos ültimos tiempos y que responden al sugestivo nombre de Los Matadores dei arpa. Ante estos matadores, EI arpa peruana de Claude Ferrier estä destinada a ser una obra que todo estudioso y amante de la rmisica tradicional peruana deberä tener en un lugar preferente. Lima, febrero de 2002 Luis Salazar Mejia
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PRELUDIO



Este metodo de arpa nace de una idea deI Maestro Luis Salazar Mejia, Profesor en la Escuela Nacional Superior de Folclor [oe« Maria Arguedas, Lima, y autor de un reconocido metodo de guitarra andina. Tarnbien suya es la idea de la subdivisi6n en quintillos (de la cual hablaremos extendidamente a 10 largo de este trabajo) para obtener una notaci6n escrita convincente del huayno. Profundo conocedor del acervo musical de su tierra, me propuso realizar este trabajo, dändome aliento con este comentario: «Creo que tu ayuda podria ser valiosa en este campo». Mi intento es justamente brindar una herramienta que pueda servir para el aprendizaje y la difusi6n deI arpa peruana yandina. Este trabajo estä dirigido a todos en general sin exclusiones, y puede ser particularmente valioso para gente interesada en el arte nativo que habita en las ciudades, pero que por diferentes motiv os carece de contactos con la realidad andina, ya sea en el campo 0 en la eiudad misma. En ningün caso quisiera pretender reemplazar el aprendizaje par imitacion, tal corno se realiza desde siglos en el campo, que es la forma mäs natural de acercarse a la rmisica andina. Por suerte, esta forma de aprendizaje sigue existiendo hasta el dia de hoy, y esperemos que en el futuro tambien. Pero tratandose de un metodo de transmisi6n exclusivarnente oral, basado en ciertas vivencias y conocimientos rnusicales teorico-practicos. veo iitil la realizaci6n de un trabajo escrito que codifique algunos aspectos de la tecnica del instrumento y facilite la reinterpretaci6n del arpa andina tarnbien fuera de su contexto geografico originario. En este metodo el estudioso encontrarä, ademäs de ejercicios tecnicos y partituras, un extenso anälisis te6rico del instrumento, con comentarios, transcripeiones, anälisis arm6nicos, etc., y sobre todo una presentaei6n detallada de los principales estilos andinos de arpa con su tecnica de interpretaci6n, sus caracteristicas ritmicas, etc. Un estudio profundizado de todos estos aspectos te6ricos es indispensable para poder posteriormente tocar e interpretar correctamente las partituras presentadas: es decir, el aspecto analiticocomplementa al aspecto didäctico y viceversa. Para mayor claridad, he preferido una presentaci6n por estilos antes que por grado progresivo de dificultad tecnica, 10 que se acostumbra normalmente en los metodos instrumentales. II



Una neta distinci6n entre los diferentes estilos es un aspecto fundamental de la tecnica deI arpa peruana (y de tod os los instrumentos andinos en general): el alumno podrä asi estudiar separadamente cada estilo y sus caracterfsticas te6ricas, para luego superar gradualmente sus peculiares dificultades tecnicas. Por una casualidad histörico-geogräfico-cultural, he dedicado gran parte de mi vida a la müsica andina, practicändola y estudiändola a fondo. Asi, este metodo es el resultado de 18 afios de präctica casi diaria del arpa andina. Mi intento siempre fue tratar de rendir justicia a una expresi6n artfstica de gran valor menospreciada y olvidada, que tanto ha de aportar al patrimonio müsical y cultural mundial. Son el respeto y elcarifio hacia un pueblo y su müsica, 10 que siempre me ha guiado a 10 largo de estos 24 afios: espero sigan mosträndome el camino (siguiendo a la Cordillera de los Andes en un viaje ideal y simb6lico deI sur hacia el norte) en la realizaci6n de este trabajo.
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BIOGRAFIA DEL AUTOR (SUIZA, 1963) Formaciön musical en Roma (Italia): Violin (1975-82) - Armonia. contrapunto y composiciön (1989-93) - Piano (1991-96)



A partir de 1993, sigue sus estudios en el Conservatorio de Lausanne (Suiza), en la c1ase de composiciön de Jean Balissat; egresa del Conservatorio obteniendo un «prix d'excellence» en contrapunto, un premio de composiciön, y el Diploma de Profesor de TeoriaMusical (1997). Participa en seminarios de composiciön con el compositor suizo Klaus Huber (1997), y en seminarios de pedagogia de la musica contemporänea con el pedagogo austrfaco Hans Schneider (Proyecto Klangserve, Basel 2001). Logra 3 premios de composiciön en concursos que se realizaron en 1997 y 1999 en Francia, Suiza y Espafia. Realiza un seminario de anälisis en el Conservatorio Nacional de Musica de Lima, Peru (2000). Entra en contacto con la müsica andina en 1978; aprende la zampofia, la mandolina, el bandolin, la bandurria, el charango. Toca el arpa andina desde 1983; la practicö siempre de forma autodidacta, hasta tomar un afio de clases con un arpista peruano deI departamento de Ancash, Mäximo Aquifio Infantes (199394). De 1978 hasta 1993 integra el conjunto Trencito de los Andes, con el cual grab6 un LP doble, 3 CDs y un CD doble, realiz6 trabajos de investigaci6n etnomusicol6gica en la zona andina, produjo un programa radial semanal (Radio Citta Aperta, Roma 1991) y firmado una serie de artleulos (revista bilingüe espafiol Irances Correo del Sur, Lausanne CH, 1993-94) sobre la müsica de los Aymaras. En noviembre 1986, participa en las festividades de la ciudad de Puno y en febrero 1987 en la Fiesta de la Virgen de la Candelaria, Puno, Peru, con la orquesta de sikuri indigena Huj-Maya. De 1992 hasta 1997 organiza y realiza para la UNICEF, con el conjunto Runa Mayu, mäs de 60 Encuentros Culturales con America Latina, en escuelas suizas. Ha escrito su trabajo de pedagogia teörica (Conservatorio de Lausanne, CH 1997), sobre el aprendizaje por imitaciön de los rruisicos andinos. Ha participado en mäs de 350 conciertos de müsica tradicional andina, corno solista 0 integrante de un conjunto, en Europa y Sudamerica. En 1999 firmö los arreglos con orquesta de cämara einstrumentos andinos para el ultimo CD de la cantante peruana Martina Portocarrero. Realizö en abri12000 y 2002 seminarios sobre la müsica tradicional de los Andes en la Escuela Nacional Superior de Folc1or de Lima, Peru.
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Contactos



Claude Ferrier Schwarzenbachweg 22 CH-8049 ZÜRICH Tel. ++41 1 341 12 09 http://www.swiss-music.net/ferrier/ http://www.musicaperuana.com/arpa [email protected]
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INTRODUCClON EI arpa es un instrumento fundamental deI patrimonio musical peruano. La encontramos siguiendo la Cordillera de norte a sur, desde el norte del departamento de Ancash hasta el sur del departamento de Cuzco. De origen europea, fue trafda por los conquistadores y adaptada par los nativos a sus necesidades expresivas y artisticas propias (vease tambien la conclusi6n). Un proceso que hallamos en muchos campos a 10largo de la historia de la Conquista y del Virreinato, que muestra la inteligencia y la madurez de un pueblo: saber utilizar los apartes de otra cultura, sin juzgarla ni denigrarla, para asf enriquccer y completar su patrimonio de conocimientos propios. La medida del arpa peruana es ünica: mäs grande que la celtica, mäs pequefia que la cläsica, mäs ancha que 1a paraguaya; Existen diferencias en la forma y la factura de las arpas peruanas: la de Lucanas (Ayacucho) es de lineas mäs redondas, la huancafna es mäs ancha, la cuzquefia es la mäs grande y puede tener hasta 8 huecos en la tapa. Tarnbien en el Cuzco encontramos al arpa «domingacha», mäs chiquita, pero de forma muy redonda. Sin embargo, todas tienen una caracteristica en comun: una caja de resonancia de grandes dimensiones. Esta caja de resonancia tan grande y ancha siempre atrajo mi atenci6n y mi curiosidad.de cerca pareciera que los sonidos que emite en lugar de aumentar disminuyeran, pero de lejos, especialmente con el aire seco y ligero de la altura, las notas bajas se escuchan nftidamente, con una fuerza asombrosa. Pude comprobarlo en una fiesta en Huancayo: se oia de lejos un conjunto de Chonguinada, y se escuchaba claramente la pulsaciön rftmica de las euerdas de tripa del arpa, mientras que 12 instrumentos entre saxofones, clarinetes y violines producian todavia un ruido indefinido. Acercandose los musicos, los equilibrios sonoros se fueron formando, y mäs bien note que arpa y violines tenian que «Iuchar» para encontrar «su» lugar entre tantos potentes instrumentos de viento. Este instrumento es utilizado corno solista, en duo..o corno acompafiamiento de pequefios conjuntos 0 grandes orquestas, Obviamente, encontramos interpretes solistas a 10 largo de toda la Cordillera, donde cada '1.0presenta sus particularidades, su «toque» que 10distingue de los demäs. Por eso podemos adivinar con acierto: 



.. I



EI alternar de las dos manos, la MI posicionada en octava, la MD en cuerda ünica una octava mäs arriba, con notas repetidas, es el acompafiamiento tipico ejecutado por Francisco Quispe, segundo arpista del conjunto Qori Chaynas de Checacupe.
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En.el ejemplo siguiente, no hay que interpretar rigidamente el ritmo:
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Obviamente que a las araskaskas, a los yaravfes y a las marineras se le puede aiiadir cualquier fuga (parte final en ritmo de huayno). Presentamosahora a un huayno muy conocido einteresante por el juego de bajos que presenta, paralelos a la melodia en la primera parte (1); esta forma de acompaiiar es tipica de los temas ayacuchanos cuyo comienzo presenta una armonizaci6n de VIa grado. Por otro lado, este tema es un buen ejemplo de la ritmica ayacuchana, cuya caracteristica es el desplazamiento del acento sobre la 2a y la 4a corchea del compäs de 2/4, 10 que lleva frecuentemente a ejecutar con los bajos un acompaiiamiento en sfncopa (2). Es importante dar primeramente algunos compases de la notaci6n real, para mostrar la complejidad de la transcripci6n para el music6logo; sin embargo, esta clase de interpretaci6n resulta muy natural para cualquier müsico tradicional. .. Ej 
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